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De las ficciones develadas en medio de
un show cientifico burgués, a las ironias
de nuestra sociedad de hoy, a la ilusion
impuesta a fuerza de un mundo dividido
en tres partes. De como usar “Medios
Antiguos”, ya olvidados o destinados a
museos e ilustraciones histaéricas, no
movidos por un deseo romantico de
aforanza de lo viejo, ni tampoco para
producir algo “creativo y novedoso “++
(como si se tratara de la labor de una
agencia de publicidad];

se trata mas bien de conectar tiempos y
geografias diferentes a través de Medios
heterogéneos. Se trata de burlar la linea
histérica evolutiva que nos confina a
creer que cada paso, cada invento, cada
experimento debe ser dejado atras en
aras de uno mejor. Ponemos todos los
medios nuevas, viejos, olvidados, obso-
letos, demasiado usados, comerciales,
indtiles, &€, todos sobre un tapete, haci-
endo un corte historico trasversal.

Se trata simplemente de contar histo-
rias [(nuevas y viejas] a través de medios
(nuevos y viejos), tal vez con el animo de
olvidar esta dialéctica indtil y esteril, y
ser capaces de apresar lo mas dificil: el
presente.




Telefante naci6 a partir de una negacion:
gué no queriamos ser. Lo cual implicé

-como toda negacion- una afirmacién en
el qué si queriamos ser/hacer.

No queriamos ser Vjs.

Queriamos “entrometernos” en el espa-
cio “actual” de los musicos de un modo
diferente al que estdbamos habituados.

No queriamos ser VJs no por que es-
tuvieramos radicalmente en contra de
las fiestas (su lugar habitual), ni porque
guisiéramos hacer critica a la sociedad
de consumo visual. Basicamente, queria-
mos estar mas cerca de los musicos,
sentirlos no soélo por su produccion
sonora, si No por su presencia espacial y
mateérica (lease corporal). Por supuesto
-también-, queriamos que ellos nos sinti-
eran. Nos preocupaba la incomunicacion
gue habiamos visto repetidamente entre
los musicos y aquellos que producian
imagenes. Bueno, no del todo incomuni-
cacion, digamos la comunicacion de una
sola via: de los artistas sonoros hacia los
artistas visuales. Por otro lado, alguien
podria objetar que aungue ninguno viera
ni por un instante las pantallas de video
(que por lo general se sittan detras del
campo visual), se recibirian, periférica-
mente, estimulos luminosos que de un
modo u otro afectarian la interpretacion.
Pero nosotros queriamos algo més. Y
también algo menos. Menos que el arse-
nal de recursos visuales producidos por
programas instalados en nuestros por-

tétiles (incluso si usdbamos “programas
hechos en casa”); menos que el conjunto
ritual que implicaria la presentacién de
un VJ tradicional (gran pantalla, laptop

, personaje perdido en algun lugar de la
sala, etc...). Queriamos de algin modo
reducir pero, claro, sin eliminar. No se
trataba tampoco de emprender una cru-
zada en contra de las computadoras y los
sistemas informaticos, ni mucho menos
de resguardarnos romantica y nostalgi-
camente en un pasado tecnolagico que
seria mucho mas puro en su condicion
analoga. Se trataba de encontrar, por
un lado, un espacio de juego mas amplio
y mas vivo; por el otro, de instaurar una
nueva relacion con una nueva forma: una
gue asemejara la de una onda.



Una relacion en forma de onda

Si tuvieramos que describir mejor el
modelo aplicado por telefante podriamos
decir que es uno fluctuante en oposicién
a uno selido. Siendo mas precisos
todavia, podriamos decir que -analoga-
mente- se asemeja a un campo electro-
magnético. Este se conformaria no sélo
durante el tiempo del concierto, sino ya
desde el momento en que telefante se
gestd como proyecto. Asi, campo elec-
tromagnético o fluctuacién, han marcado
cada etapa creativa, desde la concepcién
misma del “telefante-instrumento” en si,
hasta la planeacion de cada concierto,
pasando por la produccién de las ima-
genes, el desarrollo conceptual de cada
obra, la disposicién espacial, etc.

Cuando decimos electromagnetismo nos
referimos a la “visién” que de éste se
tenia a finales del siglo XVIIl y comienzas
del XIX. Nos interesa explorarlo, sobre
todo, como un campo comun de actividad
creativa para artistas y cientificos.

Cuando decimos fluctuante nos referi-
mos a un sistema dinamico donde -efecti-
vamente- algo fluye, y donde a su vez algo
puede -potencialmente- “bloquear” ese
flujo. De alguna manera esta definicion
se ajustaria a lo que hoy llamamos una
red informatica (en ingles “network”): un
campo cruzado de flujos donde se da el
mismo valor a aquello que se conecta
(que permite el flujo) y aquello que se
desconecta (que corta el flujo).6

La “conexion” de estos dos téerminos
puede verse claramente en la figura de
Hans Christian Oersted (1777-1851),
guien establecio cientificamente la conex-
ion entre electricidad y magnetismo mien-
tras preparaba una demaostracion para
amigos y algunos de sus estudiantes.”

El experimento era simple: se trataba de
maostrar como un cable se calentaba al
ser expuesto a una corriente eléctrica.
Sin embargo, algo extrafio sucedié y
mientras ejecutaba su demostracion se

dio cuenta que, cada vez que activaba la
corriente, la aguja de una brujula (que
tenia preparada para otro experimento)
se movia, descubriendo asi la estrecha
relacion entre electricidad y magne-
tismo. Sin embargo Oersted no logré
entender el fenémeno, pero si abrié el
camino que permitio a Faraday, Maxwell
y otros profundizar en el electromagne-
tismo. A los historiadores de la ciencia
les encanta recalcar el hecho de que
Oester encontro la relacion entre estas

dos fuerzas de manera causal y azarosa.
Sin embargo, debemos recordar que este
habia estudiado bajo la tutela de Schell-
ing y fue de éste de quien extrajo las
ideas que luego trataria de aplicar a los
fenémenos fisicos que habia observado.
Lo que importaba a Oersted era la vision
romantica de la unificacion de las fuerzas
de la naturaleza. Las ideas de Schelling se
pueden resumir asi: la referencia dltima,
la mente humana, esta localizada en

el cerebro, desde donde percibe todas

las fuerzas de la naturaleza, incluyendo

el magnetismo y la electricidad, como
provenientes de una sola causa. Nada
esta inanimado, todo esta en perpetuo
movimiento, polarizado entre dos puntos
extremos de oscilacion. Asi, el romanti-
cismo se convertia en “fuerza” motora
de las ideas cientificas que guiarian las
busquedas de todo el siglo XIX y XX por
la unificacion de todas las fuerzas en una
sola teoria. No esta demas recordar que
Oester pensaba que la préactica de la
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ciencia era una religion.
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CHRIS BROWN
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FRISCHZELLE, FESTIVAL

DE IMPROVISACION

INTERMEDIATICA




PROJECTIO LIMGUA LUX
2005

Projectio - Lingua - Lux fue el punto de partida del proyecto TELEFANTE. Usando
una proyeccion triple sobre el escenario y el primer arsenal de imagenes, el Tele-
fante-proyector fue usado por primera vez en publico. Una terna conceptual que
incluia las fantasmagorias de Robertson, la combinatoria linguistica y la naturaleza
de la luz, dirigié la composician visual. El proyecto se realizo en conjunto con Chris
Brown, compositor, pianista y musico electrénico, quien toco casi de espaldas al
publico, viendo directamente las proyecciones. Los espectadores fueron testigos
asi de un encantamiento doble: por un lado el de ver la musica y las iméagenes
entretejidas de tal manera que no era posible decir que una originaba la otra; por
el otro, era posible ver en el escenario como se construian las complejas imagenes
gue estaban siendo proyectadas.




IMPROYISACIONES
2006

Con una base de datos cada vez mas grande, TELEFANTE fue invitado al Festival de
Jazz de Moers, dentro del Morning Program. A pesar de lo reducido del espacio, fue
posible instalar dos grandes proyecciones al fondo de la carpa de presentaciones.El
espacio de la carpa oscura del festival, concebida en un principio para disfrutar de los
conciertos sin luz, fue transformado en un teatro de Fantasmagorias e improvisacion,
sin dispersar la musica y tampoco apoyandola. A traves de un sistema de rotacion

se realizaron una serie de conciertos de musica improvisada con musicos de Viena,
Beirut y Colonia, usando los recursos de diferentes conciertos anteriores y generando
discursos visuales antes no previstos. La caja del TELEFANTE-Proyector fue recibida
por el publicoy los musicoscomo un instrumento mas durante todas las sesiones.



MAYO 2006

MAERZEN KERBAJ,

JAZZWERKSTATT WIEN,

THE MORNING PROGRAMM

MOERS JAZZ FESTIVAL




ABRIL 2006 (PREMIERE)

MATHIAS MUCHE,
SEBASTIAN GRAMMS,
UDOMOLL & MATHHIAS
SCHEURING.

FESTIVAL DAS LETZTE

WORT DER KUNST.
KUNSTHALLE DUSSELDORF

DE ROEDHOED,
AMSTERDAM

OPENING FESTIVAL TRIER,

SV,



=KLAVYENMECHIFF
2006

Basado en la poesia barco negrero del autor aleman Heinrich Heine brinda la base
para este proyecto de musica, lectura, imagenes y silencio. La poesia se mueve entre
un humor agudo, satira y critica social muy fuerte, pero al mismo ofrece una delicada
lirica romantica. Recitado por Mathhias Scheuring se entrelata la poesia epica con la
musica del trio das mollsche gesetz. Paralelamente proyecta TELEFANTE su imago
mundis a traves de luces y sombras, creando asi un ambiente de ritual que establece
una conexién en los 3 niveles de expresion: lenguaje, sonido e imagen. sin perder cada
uno su autonomia.

* das mollsche gesetz, trio de misicos de caracter experimental e improvisada con
la regla de que cada pieza no uede durar mas de 60 segundos, y la pausa a seguir la
misma duracion.

Como un viaje a traves del esqueleto de la poesia, se crean imagenes de las areas de
navegacion, anatonima, historia y literatura para mezclarlas de una manera alquemis-
tica ...



MEDITERRAIN - BRAUDEL
2006

The Mediterranian in the Ancient World - Seeing the Sea, fue en proyecto en colabo-
racion con el compositor y profesor de la KHM Anthony Moore, y la agrupacién Das
Mollsche Gesetz. El titulo del proyecto corresponde al del libro homénimo de Fernan
Braudel, quien abogaba por una visién de la historia que hiciera un mayor énfasis en
lo geografico y lo econémico, y en donde los humano estuviera vinculado a lo mate-
rial del paisaje de manera indisoluble. Asi, siguiendo la partitura geolégica de Braudel,
TELEFANTE superpuso a los recursos acumulados, elementos materiales como agua,
piedra, arena y vidrio.



JULIO 2006

ANTHONY MOORE &
MOLLSCHE GESETZ
FESTIVAL NOCTURNE 6
ACADEMIA DE MEDIA ART

COLONIA







El mundo psicogeografico del poeta y
pintor inglés William Blakes di6 el marco
invisible para este proyecto. Su ultimoy
mas extenso trabajo: “Jerusalem: The
Emanation of the Giant Albion” cuenta
con atraves de una mitologia alquimistica
de la crecion del primer ser humano: El
gigante Albion representa la unidad, se
descompone después de pelea y agonia
en 4 zoas. Estos Zoas encarnan los as-
pectos fundamentales del alma humana:
imaginacion, razonamiento, emaocion,
percepcion.

Leyes de la fisica cuéntica y las imagenes
generadas por el flujo de pensamiento
en jerusalem tienen paralelos que fueron
tomadas para generar asi un concepto
visual que transfroma y proycta las ideas
psico-espaciales de la metafisica que rige
el mundo de Blake.
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COMGIERTOS

TELEFAHTE

2008

Heines Sklavenschiff (barco negrero)
OPENING Festival 08, Trier

Improvisacion con Phillip Zoubek
Beethoven Fest 08, Bonn

2007

der ausgegrabener himmel
Phillip Zoubek, Hannes Hoelzl, Echo Ho
Lange Nacht der Mussen Kain

ZOA Catalogue of Improvisations, con Maria del Alvear y das Mollsche Gesetz
Trienal de Musica, Colonia

Heines Sklavenschiff (barco negrero]
De Roede Hoed, Amsterdam
Heines Haus, Paris

2006

Heines Sklavenschiff (barco negrero)
Festival ,das letzte wort der kunst®
Kunsthalle Dusseldorf

Improvisaciones
The Morning Programm
Jazz Festival Moers

Mediterrain - Braudel

con Anthony Moore. y das mollsche Gesetz.
Nocturne 6.

Academia de Media Art Colonia



REDUX

con das molsche gesetz
Beethoven Festival Bonn
Post Tower, Bonn

2005

Projectio Lingua Lux

Chris Brown (piano y electranica)
Frischzelle Festival de Musica y Media Art
Stadtgarten, Colonia




“
“[...] como es en el area del video, existe
un desarroll a traves de los diferentes

conciertos ? y siempre tomasn los mis-
mos materiales ? [...]

De hecho el uso de los materiales y sus
estructura hay prevalecido, pero los

elementos van cambiando. Tenemos una
paleta de posibilidades y utensilios que va
creciendo [..] Se podria decir que somos
como marionetistas del video. llevamos

las cosas a un mundo interno y nosotros

desde este mundo exterios cbservamos
y jugamos con lo que esta en el medio de
los dos mundos [..]

Extractos de ensayo audiovisual en una
entrevista con Luis Negron van Grieken
“¢Que es improvisacion?” .: WDR
2007.






LUIS NEGRON VAN
GRIEKEN (CARACAS, 1974)

Luis Negran van Grieken (Caracas,
1974)

Estudios de ingenieria electrénica men-
cion en medios audiovisuales, universidad
de iimenau, Alemania. Estudiante invitado
de la Universidad Bauhaus de \WWeimar
(prof. robin minard). Master internacional
en creacion y disefio en sistemas inter-
activos en el media centre d'art i disseny
/ universidad auténoma de Barcelona,
Espafa. Estudios de postgrado en la aca-

demia de media art de Colonia, Alemania
(prof. zielinski, prof. moore, prof. larcher).

Numerosas cooperaciones con composi-
tores, coredgrafos e directores de teatro
como artista audiovisual. Con el formato
de concierto audiovisual investiga intensi-
vamente los medios analogos y electroni-
cos. Desde el 2005 trabaja conjunta-
mente con juan orozco con TELEFANTE.

Actualmente trabaja como profesor
asistente en la academia de media art
de colonia en el area de video, medios
interactivos y escenografia.

www.luisnegronvangrieken.net



JUAN OROZCO (BOGOTA,
KOLUMBIEN, 1974)

studierte Film und Musik an der Universi-
dad Nacional de Bogota, wo er 1996 als
Film- und TV-Author mit der Fachrichtung
“Dokumentarfiim” abgeschlossen hat.
2002 bekam er wahrend seines Stu-
diums in Barcelona in “Gestaltung und
Kreation interaktiver Systeme” am Media
Centre d’Art i Disseny / Universita de
Barcelona einen Kinstlerstipendium fur
einen Aufenthalt an der Kunsthochschule
fur Medien Kéln (KHM). Zur Produktion
des Projekts “Behaveyourselves!” (2002-
2003] im Bereich der Kunst- und Medi-
enwissenschaften bekam er ein weiteres
Stipendium von der KHM. Seit 2004 real-
isiert er Postgraduiertes Studium an der
KHM mit einem Stipendium der Heinrich-
Boll-Stiftung (2004-20086). Lehrauftrage
in Kunst und Medien an verschiedenen
Universitaten von Bogota. Mitgrinder
von TELEFANTE. Zur Zeit arbeitet er am
Projekt “Kérper ohne Kopfe. Képfe ohne
Kérper”. Lebt und arbeitet in K&ln.







Luis Negron van Grieken

Rathenauplatz 10
50674 Kaln

Wwww.telefante.eu




